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Como Alvarez Barrientos sefiala en el prélogo respecto a este libro, se
trata de un «valioso instrumento» para la historia del teatro (pag. 21), si-
guiendo la estela de los volimenes anteriores auspiciados por el Centro de
Documentacion de las Artes Escénicas y la Musica (Fuentes y recursos para
el estudio del teatro espariol. Vol. 1: Mapa de la documentacion teatral en
Espana y Vol. II: Guia de obras de referencia y consulta), que constituyen
un apoyo fundamental para cualquier investigador teatral. Este volumen
cuenta, ademas, con un trabajo de documentacién exhaustivo de fuentes
bibliograficas y hemerotecas de toda Espaiia, especialmente de la Biblioteca
Nacional de Madrid.

El libro sigue un orden cronolégico, con unas introducciones histérico-
sociales significativas de cada periodo y capitulo: origenes de la prensa tea-
tral (hasta 1833), la sociedad isabelina (1834-1868) y desde «La Gloriosa»
hasta el fin de siglo (1868-1899). Las revistas estudiadas no solo son especi-
ficamente teatrales, sino también generales que incluyen una seccién teatral
y se organizan por su lugar de publicaciéon (Madrid, Barcelona y otras ciu-
dades espafiolas).

En el capitulo primero, «Los origenes de la prensa teatral (hasta 1833)»
(pags. 33-90) se senala la evolucion de los mentideros, de caracter oral, a las
revistas dieciochescas, que en ocasiones pretendian educar al publico a la
manera de la Tlustracion. Entre las revistas misceldneas con contenidos tea-
trales citadas, El Pensadory Memorial Literario, Instructivo y Curioso de la
Corte de Madrid siguieron los preceptos neocléasicos de Luzan y la primera
introdujo la critica sobre los autos sacramentales, mientras que otras revis-
tas, como Diario Extranjero o El Escritor sin titulo, defendieron este subgé-
nero teatral. En el siglo XIX, se notific6 censura en el reinado de Carlos IV
(1791-1807) y surgieron los primeros intentos de revistas teatrales, como
Espiritu del Teatro, Diario de los Teatrosy Diario de Espectaculos. Durante
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la Guerra de la Independencia (1808-1814), el teatro tuvo muchas veces un
sentido de propaganda politica y, con las Cortes de Cadiz, aument6 la publi-
cacién de periddicos, que se restringieron con Fernando VII. Durante el
Trienio Liberal (1820-1823) apareci6 la primera revista especifica de espec-
taculos teatrales, El Indicador de los Espectaculos y del Buen Gusto, pero
con el retorno al absolutismo (1823-1833) regresé la cerrazén del Antiguo
Régimen. En la «Década ominosa», Murioz Caliz destaca la revista liberal e
ilustrada E/ Indicador de los Espectaculos y del Buen Gusto, El Regaiion
General o Tribunal Catoniano de Literatura, educacion y costumbres, con
voluntad reformadora de costumbres y teatro, y El Duende Satirico del Dia,
que criticaba la imitacién de lo francés.

En el segundo capitulo, «La prensa teatral en la sociedad isabelina (1834-
1868)» (pags. 91-252), se realiza una subdivisiéon en tres periodos, en los
cuales se aprecia como influyen las claves politicas y los condicionamientos
del mercado en las derivas de las publicaciones periédicas. En el primero,
la época de las regencias (1833-1843), se impulsé la prensa y se profesiona-
lizé6 la figura del critico teatral, se reivindicaron las buenas condiciones la-
borales de los actores y el tono de la prensa fue cada vez mas ameno e ir6-
nico. Las revistas teatrales de Madrid se preocupaban por la situacion de los
profesionales del teatro (Semanario Teatral); se repartian entre los actos de
las obras (E/ Entreacto) o criticaban el aumento de obras extranjeras (Re-
vista de Teatros). También se alude a revistas de otras partes de Esparia,
como Boletin de Teatro (Sevilla) o El Juglar (Tarragona). Munoz Caliz
apunta algunos detalles sobre revistas miscelaneas, como E/ Artista (Ma-
drid), con resenas, nuevas obras y articulos sobre autores aureos, y E/ He-
raldo (Barcelona), que analizaba texto teatral, interpretacion y reaccién del
publico.

En segundo lugar, en la Década Moderada (1844-1854) se aprecia cen-
sura, se estrena el Don Juan Tenorio de Zorrilla, adquiere mucha importan-
cia la empresa teatral y la Sociedad de Autores Dramaticos, y los criticos
teatrales influyen en las carreras de los actores. Las revistas madrilenas des-
tacan por diversas perspectivas: por reconocer autores dramaticos (La Lu-
neta), por mostrar un tono mordaz (La Ortiga) o por defender la moral de
forma monarquica y conservadora ( Correo de los Teatros). Las barcelonesas
aportaban lecciones de declamacién (E/ Teatro); trataban de regenerar la
escena espaniola (E/ Eco del Actor), presentaban un caracter conservador,
dirigido a mujeres (Cartas al Publico); o remitian al adelanto social que
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suponia el teatro (El Eco de la Escena). En otras ciudades espafiolas, como
Sevilla, también se buscaba regenerar el teatro y fomentar la escritura dra-
matica (La Platea) o se centraban en teatro lirico (La Luneta). De las revistas
misceldneas con seccién de teatro, algunas madrilefias eran conservadoras
y luchaban contra la inmoralidad (La Censura o Revista Espariola de Ambos
Mundos) o tenian un matiz critico (E/ Artista Esparniol, El Cinife o Revista
Semanal de Teatros y Amena Literatura). En Barcelona, E/ Genio queria
reformar los teatros, mientras que La Lira espariola censuré la gran canti-
dad de traducciones francesas. En otras ciudades, las revistas solian incluir
comentarios teatrales sobre la interpretacion y el pablico (E/ Fénix, de Va-
lencia; El Meteoro, de Cadiz o La Lira del Tader, de Murcia) o mencionan
la importancia de las buenas costumbres en el teatro (La Aurora Benéfica,
de Malaga).

En tercer lugar, Mufioz Céliz alude a la etapa desde el Bienio progresista
a la crisis final (1854-1868), cuando se propag6 la mercantilizacién del tea-
tro, asi como la relacién de la escena con la politica o la socializacién. En
este periodo destacaron revistas teatrales, como las madrilenas: La Esparia
Teatral, que buscaba regenerar las costumbres a partir del patriotismo; E/
Teatro Espariol, que reflexionaba sobre pensamiento o escenografia; E/ Tea-
tro, que comentaba la interpretacion de actores y recepcion del pablico; La
Tardantula, que incorporaba burlas sobre las obras teatrales del momento;
Las Disciplinas, con caracter satirico o El Sainete, caracterizado por lo gro-
tesco. Entre las barcelonesas: El Palco Escénico, que defendia el teatro
como muestra de modernidad e incluia figurines y grabados; Las Candilejas,
que trataba de regenerar el teatro; La Gaita, donde se incluian vifietas de
humor grafico o la Revista Teatral Espariola de Teatros, centrada en el tea-
tro lirico y la recepcion de las lectoras. También se comentan brevemente
revistas de otras ciudades, como E/ Entreacto (Salamanca), con «bolsa tea-
tral» y comentario sobre la interpretacién de intérpretes o La Silba y el
Aplauso (Valencia), con seccion de zarzuela. En revistas misceldneas, desta-
can en Madrid las conservadoras E/ Padre Cobosy La Gacetilla o las que se
dedicaban al teatro lirico, como La Zarzuelao La Zambomba. En Barcelona
también aluden al teatro lirico E/ Pireo, El Teatro Barcelonésy La Critica,
mientras que La Iberia artisticaincluia articulos doctrinales, Revista de Bar-
celona promocionaba la ensenanza del arte dramaético, La Tranca reflejaba
un tono irénico o E/ Tren incluia obras de teatro breve. En otras ciudades,
La Suerte (Sevilla) se fijaba en interpretacion y decorado; Silvina (Valencia),
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sobre zarzuela, dedicada a mujeres o Sancho Panza (Cadiz), con tono bur-
lesco.

En el tercer capitulo del libro, Mufioz Caliz sistematiza el periodo
«Desde “La Gloriosa” hasta el fin de siglo (1868-1899)» (pags. 253-486), sub-
dividiéndolo en el Sexenio Democratico (1868-1874) y en La Restauracion,
con dos franjas temporales: 1874-1885 y 1886-1899. El Sexenio Democra-
tico se vio influido por la revolucién de septiembre de 1868; aumentaron las
obras teatrales, las revistas y la libertad de expresion; también se democra-
tiz6 el teatro, se expandié el ambito geografico de las revistas y se propagd
el capitalismo. Entre las revistas madrilefias se resaltan La Correspondencia
Teatral, que valoraba a los profesionales del teatro y hacia comentarios so-
bre el publico; El Teatro, que pretendia encumbrar a los artistas y formar a
los actores; El Entreacto, importante para el teatro lirico; La Corresponden-
cia de los Bufos, con tono humoristico; El Teatro Nacional, que buscaba
educar sobre lo bueno y lo bello; E/ Trovador, con criticas de clasicos inno-
vadores y caricaturas de artistas; El Contra-Bombos, con biografias de ac-
tores y atencién al publico o Correspondencia Teatral, que trataba sobre
Opera y teatro del Siglo de Oro. De las revistas barcelonesas, E/ Correo de
Teatros incluye informacion de teatro lirico y dramaético, con detalles de in-
terpretacion de actores y perspectiva del publico; E/ Teatro arremetia contra
el aparato escénico; E/ Entreacto incorporaba un almanaque de dibujos de
actores y Romea se centraba en los espectaculos del Teatro Romea y se di-
rigia a publico femenino. Entre las revistas miscelaneas destacamos en Ma-
drid La Ilustracion Espariola y Americana, con articulos ensayisticos e ilus-
traciones y Los Lunes de El Imparcial, que consideraba la escena en deca-
dencia; en Barcelona, la revista republicana, antibelicista y anticlerical de
Robinson, con parodias de las revistas teatrales; en Cérdoba, E/ Album, cen-
trada en espectéaculos de zarzuela y dirigida al publico femenino.

Respecto al primer periodo de la Restauracion, el contexto se caracteriza
por la ruptura respecto a la libertad de expresion, que restringe el estreno
de obras que van contra la moral y las buenas costumbres. Muchas revistas
en esa época se conectaban con agencias de contratacién y companias ar-
tisticas y tuvo repercusion la situacion de crisis en el teatro. De las revistas
teatrales de Madrid, Los Teatros se conectaba con la agencia Los Teatros,
apoyaba la asociacion de artistas y se fijaba en la recepciéon del publico; La
Critica Teatral defendia el teatro frente a la crisis; Chorizos y polacos pre-
sentaba un tono autopardédico y La Escena jocoso; La Ilustracion insertaba
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monograficos y grabados y el Boletin de Espectaculos defendia a los profe-
sionales de la escena. Entre las de Barcelona se comentan La Critica, que
abordaba el texto, la interpretaciéon y ensayos; José Valero, que encumbraba
al actor homénimo o Emilio Mario, que promovia los espectaculos de la
compania. En otras ciudades espanolas, en La Habana estaba E/ Trovador,
sobre la programacién del Teatro Tacén o Lersundi, y CriCri comentaba las
obras del Teatro San Fernando de Sevilla y criticaba la zarzuela y los bufos.
En revistas miscelaneas con seccion de teatro, las madrilefias La opera es-
paniolay El Nuevo Figaro promocionaban la 6pera, Madrid comico otor-
gaba relevancia a la comedia y La Correspondencia musical al musical. En
Barcelona E/ Coliseo, por ejemplo, se centraba en el género lirico del Teatro
del Liceo. La sevillana E/ alabardero incluia vinetas de actores y companias
y la valenciana Sin dineris reflejaba sentido del humor.

Finalmente, en la segunda etapa de la Restauracién, aumentaron las re-
vistas teatrales y tuvo repercusién la Ley de Policia Imprenta. Fue impor-
tante en este momento la polémica del naturalismo, la fundacién de la So-
ciedad de Autores Espanoles por Sinesio Delgado, la parodia del propio gé-
nero de las revistas teatrales y el impulso de la dimensién politica catalanista
en las revistas barcelonesas. Dentro de las revistas teatrales madrilefias, en
La Espania Artistica se defendian los intereses de los artistas y se publicaron
dramas por entregas; E/ Latigo utilizaba un tono jocoso; E/ Teatro Moderno
pretendia unir a actores y a autores e insertaba anuncios; Gaceta Teatral
Espariola defendia los intereses de los profesionales del teatro y criticaba la
corrupcioén; El Proscenio incluia caricaturas de un critico teatral; Los Criti-
cones se dedicaba a la zarzuela e incorporaba ilustraciones; Madrid Teatral
defendia el naturalismo, con fotograbados y retratos; Esparia Artistica reco-
rria la trayectoria de artistas e incorporaba vifietas de humor grafico y Juan
Rana se centraba en teatro comico, a la vez que utilizaba caricaturas. Tam-
bién se comentan las revistas barcelonesas Rafael Calvoy Guason Theatre,
que incluian caricaturas; Le Teatro Catala, que defendia el teatro catalan;
La Talia Catalana, que queria regenerar la sociedad catalana; La Escena,
con retratos de actores y listado de artistas; E/ Teatro Social, de signo anar-
quista; Cronica Teatral y Artistica, donde se hablaba de la transicién del tea-
tro espaﬁol; Niu Guerrer, que se centraba en teatro aficionado o Lo Teatro
Catolich, que defendia el catolicismo. Se mencionan otras ciudades, como
Valencia, Sevilla o Manresa: Revista de teatros, con biografias y retratos de
actores o Heraldo Teatral, que buscaba el reformismo; con vifetas, dibujos
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o caricaturas, el Campanone, El Entreactoy EI Padre Adan; Lo Teatro Po-
pular; sobre teatro aficionado. Entre las revistas miscelaneas figuran las ma-
drilenas Blanco y Negro, con grabados y anuncios o Germinal, de caracter
republicano-socialista, con retratos de actores y actrices y reivindicacién de
dramaturgos europeos innovadores. Entre las barcelonesas, Los Estrenos
buscaba evocar teatros de otros tiempos; La Semana Comica, humoristica,
con retratos y caricaturas; La Tomasa, de perspectiva catalanista y Barce-
lona Critica, La Antorcha o El Entreacto, que incluian anuncios. En otras
ciudades, se citan, por ejemplo, El Salon (Valladolid), con dedicacién prin-
cipal al publico femenino; La Revista (Albacete) o El Arte Andaluz (Sevilla),
que versaba especialmente sobre el género lirico, al igual que Gaceta Musi-
cal y de Teatros (Valencia).

En conclusion, el amplio catélogo de revistas espafiolas reseniado supone
un avance significativo para el panorama teatral hasta finales del siglo XIX;
la variedad geografica y la claridad expositiva guian la mirada de quien se
acerca a un nuevo territorio de investigacién y aprendizaje, teniendo en
cuenta las influencias politico-sociales, de tendencias o gustos y la incorpo-
racion de un valioso material grafico que aporta sentidos.
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