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Resumen

En el segundo y tercer tomo de la coleccion Teatro selecto, antiguo y moderno, nacional
y extranjero (1867, y editada por Francisco de Orellana) aparecieron siete ilustraciones
de dramaturgos aureos, obras de Tomads Padré. Mientras que los rasgos de Solis y de
Moreto aparecian fieles a los retratos contemporaneos de los autores, los de Ruiz de
Alarcon, Rojas Zorrilla, Pérez de Montalban, Zamora y Canizares estaban trazados por
un mismo y sospechoso patréon. Este trabajo pretende estudiar la canonizacion e idea-
lizacion visual del escritor aureo en el siglo X1x, producto de la ideologia nacionalista
conservadora del periodo y reflejo de la recepciéon decimonoénica de la literatura aurea.

Palabras clave: Retratos de dramaturgos barrocos, recepcion literaria decimonoénica,
nacionalismo decimonénico, Francisco de Orellana, Tomas Padro, Teatro selecto, antiguo
y moderno, nacional y extranjero.

THE FALSE PORTRAITS IN THE TEATRO SELECTO:
THE VISUAL CANONIZATION OF BAROQUE PLAYWRIGHTS
BY THE 19TH CENTURY NATIONALIST RECEPTION IN SPAIN

Abstract

In the second and in the third volumes of the collection Teatro selecto, antiguo y mod-
erno, nacional y extranjero (1867, edited by Francisco de Orellana) seven illustrations of
baroque playwrights were found, all of them drawn by Tomas Padr6. While the features
of Solis and Moreto appeared faithful to the contemporary portraits of the authors,
those of Ruiz de Alarcén, Rojas Zorrilla, Pérez de Montalban, Zamora and Canizares
were traced by the same suspicious patron. This work aims to study the canonization
and visual idealization of the Spanish baroque writer in the 19th century, both as a
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product of the conservative nationalist ideology of the period and as a reflection of the
19th century reception of the Spanish baroque literature.

Keywords: Portraits of baroque playwrights, 19th century literary reception, 19th cen-
tury nationalism, Francisco de Orellana, Tomas Padro, Teatro selecto, antiguo y moderno,
nacional y extranjero.

El descuido general en la critica de finales del siglo xvII1, XIX y parte
del xx que ha tenido el dramaturgo madrileno Antonio de Zamora (1665-
1727) puede sintetizarse de extraordinaria manera con el hallazgo de lo que
parecia su retrato. Pero el hecho de que fuera la primera noticia de este
en la segunda mitad del siglo x1x hizo surgir muchas dudas y, con ellas,
reflexiones sobre la recepcion pictérica del autor de El hechizado por fuerza 'y
de los dramaturgos aureos en pleno siglo XIX.

En 1867 Francisco José Orellana (1820-1891)! ve la publicacién del se-
gundo y tercer tomo de la colecciéon que cuidadosamente seleccioné y edito:
Teatro selecto, antiguo y moderno, nacional y extranjero, en la que se juntaban obras
de variopintos autores®. El segundo incluia obras de Juan Ruiz de Alarcén,
Francisco Rojas Zorrilla y Agustin Moreto (Fig. 1), mientras que en el tercero
los autores iban desde Luis Vélez de Guevara, Juan Pérez de Montalbdn o
Antonio de Solis a Antonio de Zamora o José de Canizares. En la pag. 4
de ambos tomos, a modo de grabados de distintos autores de la coleccion,
aparecen dos ilustraciones en las que se representan entre laureles apolineos,
en tarjetas con sus respectivos nombres, los tres rostros de los autores del
segundo tomo vy, en el tercero, de Zamora, Canizares, Pérez de Montalban
y Solis (Fig. 2). En el tomo primero —publicado un ano antes, 1866— ya
habian aparecido los perfiles ilustrados de Lope de Vega, Calder6n y Tirso
de Molina, lo que revela en el estilo de los rostros un evidente intento de
imitacion de los retratos verdaderos de los dramaturgos que se conocian

' Francisco José Orellana «fue un escritor, economista, editor y periodista granadino.
Escribi6 una biografia del general Prim en tres volimenes y alguna pieza teatral. Dirigi6
en Barcelona con Victor Balaguer El Bien Publico y El Universal. Tradujo novelas francesas
y dirigi6 una coleccién titulada “Los grandes poemas” en la que salieron traducciones de
la Divina comedia de Dante, Orlando furioso de Ariosto y Los Lusiadas de Camoens. Escribio
también algunas novelas histéricas sobre personajes como Juana la Loca, Isabel I, Francisco
de Quevedo o Cristébal Colén» (Gonzdlez Canal, 2014: 111).

2 La coleccién tendrd un total de ocho tomos: el I se publicara en 1866, el II y IIT en
1867, el IV y el V en 1868, y, por ultimo, el VI, el VII y el VIII en 1869. Orellana «se encarga
de los volumenes I-IV y VIII, es decir, los que recogen obras espanolas e inglesas, mientras
que los volimenes V-VII corren a cargo de Cayetano Vidal y Valenciano (1834-1893) y se dis-
tribuyen de la siguiente manera: los tomos V y VI dedicados al teatro francés (34 y 27 obras,
respectivamente); y el tomo VII al teatro alemdn e italiano (13 y 10 obras, respectivamente)»
(Gonzalez Canal, 2014: 111).
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Figura 1. Ilustraciones de Agustin Moreto, Francisco Rojas Zorrilla
y Juan Ruiz de Alarcén hechos por Tomas Padré y Celesti Sadurni
(Teatro selecto, antiguo y moderno, nacional y extranjero, 1867, 11: [4]).
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FIGURA 2. Tlustraciones de Antonio de Zamora, de José de Canizares,
de Juan Pérez de Montalban y de Antonio de Solis hechos por Tomds Padr6
(Teatro selecto, antiguo y moderno, nacional y extranjero, 1867, 11I: [4]).
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—aunque otorgandoles una apariencia mucho mas joven—?. La firma de
todas las ilustraciones corresponde al barcelonés Tomas Padré Pedret (1840-
1877), encargado de elaborar todas las ilustraciones de los ocho volimenes
de la coleccién —retratos de dramaturgos clasicos como recreaciones de las
piezas—. En el tomo II particip6 junto con Padré el también catalan Celesti
Sadurni (1830-1896), aunque la similitud en el trazo y la construccién de los
retratos indica que la mayor influencia en estos fue del primero de ellos.

De la mayoria de estos autores existen retratos contemporaneos que, Como
mas adelante se hablard, pudieron inspirar —o no— las ilustraciones de
Padr6. Por el contrario, no se conocen retratos pictéricos o grabados de la
época de Antonio de Zamora ni de José de Canizares, pero si descripciones
literarias sobre el aspecto fisico del primero de estos. El valor de estas, como
se verd, no solamente estd en la singular caracterizaciéon que de €l hacen,
sino que son coetaneas al dramaturgo de finales del xvIL

La primera de las alusiones a Antonio de Zamora es la de un vejamen
en edad ya adulta y que pudiera corresponderse con el aspecto que Tomas
Padr6 quiso recrear. El 20 de febrero de 1700, martes de Carnestolendas, Za-
mora fue el presidente de la dltima academia a la que acudiria el moribundo
Carlos II, acompanado por la reina Mariana de Neoburgo. El dramaturgo
participé con la «Oracion Académica»?, un interesante canto panegirico y
simbolico a los monarcas®. El acto en si tenia la voluntad de dar sensacion
de normalidad en una situacion politica crispada y un ambiente nacional
e internacional tenso marcado por la inminente muerte sin descendencia
de Carlos II°. Esa voluntad de buen parecer se refleja en la naturalidad del

% Dichos retratos aparecen en la cuarta pagina preliminar del Teatro selecto antiguo y mo-
derno, nacional y extranjero, 1866, 1. Para el retrato de Lope de Vega se basé en el grabado de
Juan de Courbes, publicado en El laurel de Apolo (Madrid, Juan Gonzdlez, 1630). Para Calde-
rén de la Barca se basé en un grabado calcografico firmado por Gregorio Fosman incluido
en la Séptima parte de comedias del célebre poeta espariol don Pedro Calderon de la Barca (Madrid,
Juan Sanz, 1715). Por ultimo, para Tirso de Molina hizo una reinterpretacién del tnico re-
trato que existe en la Biblioteca Nacional, al modificar la posicion de la cabeza con el fin
de que mirase al lector.

* Este documento ha sido transcrito y editado criticamente por Alain Begue (2013: 63-
119). La «Oracién académica» de Zamora se encuentra en las pags. 74-81.

> Begue (2013: 76, vv. 33-36): «La cifra que abultaban los relieves / era un leén a una
aguila abrazado / tan proprios en las lineas del dibujo / como vivos en fuerza del abrazo».
En estos versos se hace alusion simbdlica a la indisoluble unién de la Monarquia Catélica de
Carlos II como leén y el dguila austriaca, relativa a Mariana de Neoburgo. Esa entidad casi
divina es a la que el madrilefio en nombre de Amor canta y celebra la bendicién de su exis-
tencia: «Aquel amor soy noble con que fina / Espana a sus monarcas reverencia, / viviendo
en fe de aquella peregrina / benigna protecciéon de su influencia» (vv. 91-94).

¢ Begue (2013: 50): «Esta reunioén literaria hubo forzosamente de gestarse integrada en
el ceremonial regio, participando necesariamente en el mantenimiento de un sistema en de-
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vejamen de la academia, compuesto por el fiscal de la misma, Baltasar de
Funes y Villalpando. En él se hace especial alusiéon burlesca —como era
costumbre en los vejamenes— de la fisionomia del presidente:

«Quién es aquel tan delgado que parece argumento de metafisica, pues
cada accion es una agudeza y cada movimiento es una sofisteria, todo espiritu
y nada cuerpo, por ser forma sin materia?» Dijome: «Este es don Antonio
de Zamora, dignisimo presidente de la academia». Venia disimulando su
flaqueza, llenandose la boca de sus palabras; y todo lo habia menester para
despegar sus mejillas, porque su cara de papel parece que la habian sacado
hecha pliego de alguna faltriquera. Aceler6 mucho el paso, y yo le dije que
como venia con tanta priesa. Respondiome: «No lo estranes, porque siempre
esta de jornada, como se ve en sus comedias, que hace muchas entre anos
y entre meses. Pero qué mucho, jsi se esta pelando las cejas por escribir!».
«Mal se conoce lo que dices, le respondi, porque las tiene bien pobladas».
«Es que le crecen de manera, me replico, que de la cosecha de su pelo tiene
estanco de caballerizas postizas» (Begue, 2013: 107).

Efectivamente, Antonio de Zamora, hombrecillo de poca planta pero
mucho espiritu y verbigracia —ademas de pobladas cejas—, llenaba su falta
de estatura con el genio de su numen y arte a sus treinta y cuatro anos.
Esta descripcion de 1700 hace recordar inmediatamente que, precisamente,
con anterioridad habia sido comentada ya su debilidad fisica en otros docu-
mentos. El primero de ellos se encuentra en otro vejamen de una academia
en Madrid del 20 de enero de 1685, la primera en la que participo el que
seria el futuro dramaturgo real. Asi habla de él el fiscal de esta academia,
Marcos de Lanuza Mendoza y Arellano, primer conde de Clavijo:

jQué furioso entraba un mozo de pocos anos, armado de coleto! Lo mas
del cuerpo era ropa, y lo demas espiritu, rizado el pelo, bien que al verle
tan aseado se dudé si podia ser poeta. Iba mirando a una y otra parte, como
quien busca aplauso. Dijeron unos «Este ya ha subido otra vez.» Y es que se
habian equivocado con Géngora. «Algun aire se le da —dijo otro— pero se
duda si es espiritu bueno o malo.» Pero otro muy juicioso, de estos que a todo
dan satisfacciones, respondi6: «Senores, Zamora no se hizo en una hora.» Y
conocieron que lo decia por llamarse el mozo don Antonio Zamora. «Valgate
el diablo —dijimos, por el viejo—, ¢que estando con el pie en la sepoltura
tenga ese vicio de decir equivocos? (Lanuza Mendoza, 1685).

No hay dudas, pues, del poco atractivo del madrileno a la hora de realizar
el ejercicio mental de recreacién de su aspecto y fisionomia’. Estas direc-

clive, intentando dar la ilusién de una normalidad en la que nadie creia ya, segiin manifiestan
las correspondencias diplomaticas del momento».

7 Si las dos descripciones anteriores no fueran suficientes para hacerse una idea de la
esmirriada figura del dramaturgo madrileno, hay una alusién a su fisico hecha por el mismo
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trices en cuanto al retrato literario de Zamora salidas de dos testimonios
contemporaneos, si bien en parte estan exageradas por la naturaleza comica
y satirica de sus referencias —vejamenes—, son los tnicos testigos fidedignos
del aspecto del dramaturgo. Pero cuando se observa el retrato de Padro, la
concordancia entre descripciones literarias e ilustracion es, cuanto menos,
inexistente. ;Donde quedan la flaqueza caracteristica, las enjutas mejillas y
las pobladas cejas? Asi pues, esas descripciones literarias que han llegado
sirven para desautorizar el retrato de Padro. La certera falsedad del rostro
del autor de El hechizado por fuerza sirve para acometer una reflexiéon sobre
los otros retratos que realizé el ilustrador barcelonés.

En un primer instante, llama la atencién la diferenciacién entre los rostros
de Rojas, Alarcon, Zamora, Canizares y Montalban respecto a los de Moreto
y de Solis. Este ultimo corresponde al aspecto real del dramaturgo debido
a que Padro se baso en el retrato fidedigno de Solis que se conserva en la
Fundacién Lazaro Galdiano®. Asi lo muestra la concordancia de la expresion
y morfologia de los ojos, el rostro alargado y las secas mejillas —aunque
lo rejuvenecié excesivamente y le quité las lentes «quevedos» que le eran
caracteristicas, acciones estas que complican su reconocimiento del verda-
dero—. El de Agustin de Moreto parece estar inspirado en un grabado del
siglo x1X%, que, sin embargo, no guarda parecido con el auténtico retrato
atribuido a Juan de Pareja y que, como el anterior, también se conserva en
la Fundacion Lazaro Galdiano.

En las ilustraciones del segundo tomo, es mds que llamativa la semejanza
de los rostros de Rojas y Alarcon. De cara alargada, rasgos suaves, frente
ancha, melena larga y el mismo tipo de perilla prototipica de la época —tan
famosa en Quevedo, Gongora y tantos otros—, los retratos de Padré de ambos
dramaturgos parecen atender a un mismo modelo. En cuanto a los autores
del tercer tomo, en Canizares y Montalban se observa una traza semejante a

dramaturgo. Zamora traté burlescamente el tema en la Mojiganga famosa de 1687, revelando
asi su enorme sentido del humor y carencia total de complejo, que hizo ganarle el epiteto de
«grande», por un lado satirico a su fisico y por otro definitorio de su persona: «ESCRIBANO:
¢No sabéis dénde vive el gran Zamora? / ALCALDE: Muy bien lo sé, Escribano, / y por senas
que juzgo que es enano. / ESCRIBANO: El mismisimo es» (Zamora, 2005: 10).

8 Doval Trueba (2002: 186): «El retrato del que fuera cronista mayor de Indias, don An-
tonio de Solis de Ribadeneyra (Alcala 1610-Madrid 1686), ha sido tradicionalmente atribuido
a Juan de Alfaro. En esta ocasiéon, proponemos otra autoria, la de Tomas de Aguilar, pintor
practicamente desconocido pero que es considerado discipulo de Veldzquez y que sabemos
mantuvo relaciéon con el propio don Antonio».

¢ Grabado de Charles Michael Geoffroy (1819-1882) de una estampa suelta de la Coleccion
de piezas escogidas de Lope de Vega, Calderon de la Barca, Tirso de Molina, Moreto, Rojas, Alarcon,
La Hoz, Solis, Canizares y Quintana, sacadas del Tesoro del teatro espanol (edicion de Eugenio de
Ochoa, Paris, Baudry, 1840).
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la de Zamora. Entre ellos no hay apenas diferenciacion, y es tan semejante
su fisonomia que, como en el anterior caso, parecen variantes de un mismo
retratado. La unica diferencia respecto a Rojas y Alarcon esta en un mentoén
excesivamente ancho y rectangular —lo que le da una forma cubica a las ca-
bezas—. Tampoco hay apenas diferencia en cuanto a la morfologia de los ojos
entre los autores del primer grupo y entre los del segundo, respectivamente.
Ademads, Padré comete un anacronismo al vestir a Zamora y a Canizares con
la misma moda de la época de Montalban, a pesar del medio siglo que les
separa y que estos dos ultimos dramaturgos vivieron la primera época de
las pelucas y las colas provenientes de la moda francesa. Todos estos rasgos
no se repiten en Solis ni en Moreto, como retratos inspirados en originales
—o supuestos originales en el caso de este ultimo—.

Pero si bien no ha sido posible el contraste pictérico de los retratos de
Zamora y Canizares por no existir, si que es posible con Rojas, Moreto,
Alarcon y Pérez de Montalban'®. Y de estos cuatro ninguno se asemeja lo
mas minimo a los retratos de Padro.

Mas alla del descubrimiento de la falsedad de todos los retratos a ex-
cepcion del de Solis, la invencién del aspecto de literatos del siglo XvII por
Padr6 esconde mucho mas que una metodologia poco rigurosa en cuanto
a la documentaciéon. El acompanamiento de ilustraciones o grabados de los
autores y figuras importantes en obras impresas, si bien no es raro encon-
trarla en el siglo XviI —pero tampoco comin—, experimenté una conside-
rable expansién a finales del siglo xvii. En 1791 veia la publica luz Retratos
de los esparioles ilustres con un epitome de sus vidas, una coleccion en las que
el retrato grabado de figuras histéricas de relevancia para Espana —o la
Espana de Carlos IV— se acompanaba del resumen de la vida de cada uno.
En el prologo, Lazaro Gayguer, administrador de la Imprenta Real, después
de hacer un somero repaso de la fortuna de las obras artisticas espanolas

10" Se conservan tres retratos en grabado de Pérez de Montalbdn: uno a los 23 anos por
Juan Schorquens (1595-c. 1630) aparecido en la impresion de su obra Orfeo en lengua castellana
(1624); el otro a los 29 por Jean de Courbes (c. 1592-1650) aparecido en el Segundo Tomo de
Comedias de Juan Pérez de Montalban (1638); y el ultimo a los 36 anos, la edad de su muerte.
Este ultimo retrato es obra de Martin Droeshout en Ldgrimas panegiricas a la muerte de gran
poeta Juan Pérez de Montalban (1639). Sobre el retrato de Juan Ruiz de Alarcén parece haber
controversia. Se conservan dos que pudieran ser auténticos. El primero estd conservado en el
Templo de Santa Prisca de Taxco, México, y data hacia el siglo xvii. El segundo retrato apa-
reci6 en Willard F. King, juan Ruiz de Alarcon, letrado y dramaturgo (México, 1989, pags. 13-15).
Esta imagen parece ser de Juan Van der Hammen y Le6n y corresponderia a uno de los dos
retratos de Alarcén que se registraron en el inventario de sus pertenencias efectuado tras su
muerte, en 1631. El retrato de Francisco Rojas Zorrilla puede consultarse, al igual que los
otros dos, en la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes. Del mismo modo, también en este
sitio web pueden consultarse los retratos de Moreto y Solis.
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—poniendo especial énfasis en la labor ordenadora y unificadora de los
Reyes Catdlicos"'—, declara que su principal deseo y motivo por el que se
hacia tal obra era el

grande objeto de excitar en los vasallos a la vista de las imagenes de sus
héroes el noble deseo de imitarlos, y ain de excederlos [...] y cuanto pueda
contribuir al bien y lustre de su reino, no pedian mas que un recuerdo lige-
risimo, o una leve insinuacién de la empresa (Anénimo, 1791: 4).

La utilizacién ideologica y politica del retrato de compatriotas ilustres,
pues, se vislumbra en la obra como principal motivo de la publicacion.

La simiente propagandistica inherente en las palabras de Gayguer condi-
cionara la ilustracién retratistica durante el siglo x1x. Asi, con el nacimiento
de la prensa periodica, las revistas ilustradas tomaran el relevo de las co-
lecciones de retratos, entre las que destacaran en la primera mitad de la
centuria El Artista (1835-1836)'? y el Semanario Pintoresco Espaniol (1836 y 1857).
Y si habra un artista que destacara en este gremio serd Federico de Madrazo,
el ilustrador mads representativo del romanticismo académico y cortesano.
Su labor pictérica ha proporcionado a la critica de la imagen altiva y noble
de gran parte de las personalidades del reino de Isabel II y de la Restaura-
cion. Debido, precisamente, a su conservadurismo ideologico, «sus cuadros
eran retocados pulcramente, pues camuflaba imperfecciones y enaltecia los
rasgos de los rostros y las actitudes» (Garcia Melero, 1998: 327). Y, cuando
Madrazo ha de retratar a los hombres ilustres para El Artista, las mas de
las veces lo hace utilizando el formato de busto. Aunque ya utilizado por
Goya —entre otros—, en las coordenadas histérico-politicas e ideologicas del
pintor, el busto adquiere el «doble matiz de continuidad de los valores de
los grandes artistas del pasado con el paralelismo innovador de los retratos
pictoricos contemporaneos» (Alonso Cabezas, 2014: 105). La voluntad de en-
salzar el pasado espanol lleva a la apropiacion de la imagen del Siglo de Oro
como paradigma de la edad dorada para las artes y la cultura. Como bien
estudio Ignacio Henares, ese tiempo pasado «se mira con melancolia y cierto
afan de emulacion» (Henares, 1982: 44). La utilizacion en El Artista de la
figura de Velazquez no sera, en absoluto, ingenua'®.

" Anénimo (1791: 3): «Asi es que desde tiempos de los Reyes Catdlicos, en que ya Espana
se vio tranquilizar, y las artes libertarse de los embarazos que las opriman, se encuentran
entre otros testimonios de sus tardos y débiles movimientos, retratos de varios héroes, y algin
otro busto».

2 Para un mayor conocimiento sobre esta revista fundada por Eugenio de Ochoa y Fe-
derico de Madrazo, véase Simoén Diaz (1946), asi como «La revista El Artista: defensa e ilus-
tracion del “romanticismo tradicional” en Marrast (1989: 383-413).

15 Henares (1982: 103): «La eleccion de Veldzquez como figura inaugural no es ingenua;
junto a su caracter nacionalista, la primera biografia de la galeria de £l Artista es una critica a
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Sera en ese contexto cuando el nacionalismo nacido con Fernando VII
empiece a recibir la imagen de los autores del Barroco de una manera ses-
gada e idealizada. Esto, l6gicamente, se agravara con el ultra-catolicismo
de los circulos carlistas. El ejemplo mas destacado es el de las representacio-
nes que se hicieron de Miguel de Cervantes durante todo el siglo xX1x. Mas
alla de la pseudo-autenticidad que el mundo académico intent6 demostrar
del rostro del autor de El Quijote, en todas ellas coincide un detalle muy
revelador en la apropiacion del literato como emblema patrio. Todas suelen
omitir la herida de la mano izquierda, tal como explicé Angel Rojas Mar-
tinez (2005: 169):

El hecho de que se oculte algo como la manquedad en un personaje de
renombre viene a constatar hasta qué punto puede chocar la realidad del
personaje con las exigencias de una representacion heroica de un embelle-
cimiento fisico y moral. Parece como si este defecto fisico aludiera a alguna
carencia moral, a pesar del orgullo que representaba para el escritor.

La coherencia entre aspecto y valores que inspiran los héroes nacionales
se convertira en requisito fundamental para la verosimilitud ideol6gica de los
retratos en el siglo x1x. No obstante —y volviendo a las ediciones de 7eatro
selecto, antiguo y moderno, nacional y extranjero de Orellana—, resulta mds que
paradojico que el editor, al tratar las injustas burlas de los contemporaneos
que arremetieron a las imperfecciones fisicas de Juan Ruiz de Alarcon —«feo,
pequenuelo y corcovado de pecho y de espaldas» (Orellana, 1867, II: 902)—,
no se hubiera detenido a comprobar la incongruencia de ese aspecto con el
retrato de Padro, en el que, como arriba se ha comentado, no asoma ningun
defecto fisico destacable y su rostro es parejo al de Rojas Zorrilla.

Pero esa incoherencia entre editor e ilustrador no es tanta cuando se
atiende a los criterios de seleccion de las obras que habian de conformar los
volimenes de la coleccion. En el primer tomo de 1866, Francisco José Ore-
llana expone claramente el patrén por el cual se han escogido las obras de
Tirso de Molina: <hemos desechado algunas obras del ingenioso Mercedario,
no tanto por la demasiada libertad o falta de decencia de que se le acusa,
cuanto por no corresponder en mérito artistico a su nombradia» (Orellana,
1866: 1351). El celo en la configuracion de una imagen del dramaturgo alta
y prestigiosa parece prevalecer a la valoraciéon de algunas de sus obras. Logi-
camente, en una empresa de semejante envergadura era necesario seleccionar

un sistema politico que, sumido en crisis y diatribas internas, no puede ofrecer la proteccién
debida a las bellas artes y a sus artifices, y al mismo tiempo, aunque de una manera mas sutil
y velada con articulos posteriores, una declaracién de intenciones estéticas, tomando como
modelo ideal del genio espanol al artista sevillano para hacer una apropiacién nacional del
espiritu romdntico europeo».
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las mas representativas. Y, en ello, no estaran ni Marta la piadosa, ni el Bur-
lador de Sevilla ni Tanto es lo de mds como lo de menos. Del mismo modo, para
Orellana no seran dignas de la coleccion Fuenteovejuna ni El caballero de
Olmedo de Lope, como tampoco La serrana de la Vera de Vélez de Guevara,
El hechizado por fuerza de Zamora o Don Juan de Espina en Milan de Canizares,
entre otras muchas. Con esto no se quiere enjuiciar la selecciéon de Orellana,
sino mostrar la perspectiva critica que lo llev6 a realizarla.

En ese punto, resulta interesante la valoracion que hizo de Zamora y
Canizares. Del primero dijo que, siguiendo la buena opiniéon de Martinez
de la Rosa sobre Ll hechizado por fuerza, «fuera de esta comedia y de alguna
otra, poco hay en el repertorio dramatico de Zamora que merezca especial
mencion» (Orellana, 1867, III: 923). Esa otra es No hay deuda que no se pague
y el Convidado de piedra, version de la de Tirso. Pero introduce esta y no la
comedia de figurén. Orellana hace lo mismo con Canizares. Después de
calificar La vida del gran Tacario como una de las dos «mejores piezas que
corren impresas con el nombre de Canizares» (Orellana, 1867: III, 926), no
le guarda lugar en la coleccién, ademads de volver a compartir la valoraciéon
de Martinez de la Rosa, esta vez notablemente negativa a toda la obra del
otro dramaturgo madrileno'. Entonces, si la recepcion de estos autores por
parte de Orellana, como la de Martinez de la Rosa, Gil Zarate, Ochoa y otros
los tildaba de mediocres, ¢por qué anadirlos en la coleccion? O, tanto mas:
¢por qué dedicarles a ambos poetas sendos retratos ilustrados que coronen
el tercer tomo?

Primeramente hay que resaltar el espiritu historiografico del teatro que
emana de la coleccion. Indiferentemente de la valoracion de Zamora y Cani-
zares en el siglo XI1X, su pasado de autores dramaticos en una época —la de
entre siglos— heredera del genio de Calderén los hacia parte de la historia
y, como tal, debian ser tratados. Aunque fuera resaltando mas lo que no hi-
cieron que lo que acertaron. Justamente, Ramén Mesonero Romanos senten-
ci6 categoéricamente a los dos dramaturgos en las siguientes palabras:

Canizares y Zamora, que entre muchas composiciones dramaticas escri-
bieron muy pocas de mérito, no eran talentos de tan superior jerarquia que
hiciesen perder la esperanza de nombrarse con ellos, mucho mas cuando al

4 Orellana (1867, III: 925): «Con muchisimos alientos de dramatico, y con escasa pruden-
cia para templarlos y dirigirlos, dice Martinez de la Rosa, echése a delirar este poeta, tentando
todos los caminos, y presentando en la escena argumentos de todo jaez por disparatados que
fuesen comedias de teatro, de vidas de santos, de historia, zarzuelas, tragedias, comedias de
figurén, hallanse revueltas en las ochenta y mds composiciones que dejé Canizares; pero si
muchas de ellas se han sostenido hasta estos ultimos tiempos, jcudan pocas son las que en
realidad lo merecen!».
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influjo de la critica francesa, empezaba a cundir la opinién de que todo nues-
tro teatro no valia nada (Hartzenbusch, 1841: 61b).

Y este ultimo aspecto, el del desprecio de las voces extranjeras por el
teatro espanol, enlaza con el aspecto ideologico que hizo que Orellana los
incluyera en la colecciéon con retrato. Si bien el legado de los autores del
siglo XVII era censurable en algunos aspectos —especialmente lo relativo al
mal ejemplo de las costumbres y a cierta moral—, lo cierto es que seguian
perteneciendo al Siglo de Oro de las letras espanolas. Eso, en un contexto
como es la segunda mitad del x1X, cuando los pueblos de media Europa se
habian levantado en las revoluciones de 1820, 1830 y 1848 contra el ideario
del Antiguo Régimen, suponia que era imprescindible mantener y revitalizar
la imagen y el parecer de las glorias pasadas. El romanticismo nacionalista
espanol se coagul6 en nacionalismo conservador ante el temor del cambio
y la consiguiente pérdida de la vivencia del recuerdo catélico, mondrquico y
tradicionalista. Y si bien es cierto que la colecciéon de Orellana incluye tam-
bién teatro inglés, francés y aleman, los espanoles han de superarlos tanto
por calidad como por cantidad. No se trata de igualar el teatro espanol al
europeo, sino demostrar que el espanol ha sido siempre superior al europeo
gracias a la idiosincrasia espanola. Y esta, claro esta, se basa en la triada
caracteristica del nacionalismo conservador espanol:

El espanol es —si creemos a Menéndez Pelayo— catélico, monarquico
y «romantico», de modo que todo lo que atente contra esos valores se vera
como la manifestacion del «Otro» en el interior de la colectividad nacional
y, por lo tanto, como una amenaza terrible para el ser nacional (Pérez Ma-
gallon, 2002: 51).

El puente entre pasado y presente se forja en una recepcion del Barroco
muy posterior a él mismo y recreada por unos intereses ideologicos y nece-
sidades politicas que llevaran, con Menéndez Pelayo, a la «entronizacion cal-
deroniana como epicentro de la cultura espanola como cultura ultra-catélica
y ultra-nacional» (Mata Indurdin y Romero Ferrer, 2015: 8)'5.

Eso sera lo espanol y la proyeccion de la gloria espanola que recreara
pictoricamente Tomas Padré en Teatro selecto, antiguo y moderno, nacional y ex-
tranjero. Posiblemente desconocedores del teatro del siglo xvii, Padr6 y
Saduni plasmaron la recepciéon de los dramaturgos aureos tal y como era

5 Por ende, Manrique Goémez (2011: 218): «hoy podemos afirmar que la finalidad de
la mayor parte de la compleja obra intelectual desarrollada por Menéndez Pelayo, tanto en
literatura como en politica, fue la lucha por alcanzar la identificacién de Espana y de los
espanoles con el catolicismo y el monarquismo reaccionario (idealmente identificable con la
casa de Austria)».
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en su época'®. Indiferentemente de los errores que cometioé en el poco rigor
documental que demostr6 en los retratos de Moreto, Rojas Zorrilla, Alarcon
y Pérez de Montalbdn, los dramaturgos cuyos retratos auténticos no pudo
consultar los configuré mediante una canonizacién visual del escritor dureo
espanol que debia atender a una determinada apariencia. Para ello tomo
como referencia los reyes y nobles que los pintores barrocos —también idea-
lizados, como el caso de Velazquez y Murillo— retrataron. Y esto no es tinico
de Padré, sino comin en el siglo x1x, como declaré Angel Rojas Martinez
(2005: 171) a propdsito de los retratos de Cervantes:

Los retratos de Cervantes en conjunto dan una idea de tipo, es decir,
ofrecen una vision bastante unitaria que podria pertenecer a la tipica represen-
tacion de hombre de letras de la época, o al de caballero espanol al uso que
nos muestran pintores como El Greco, Sanchez Coello o Pantoja de la Cruz.

En efecto, también Padr6 configura a Moreto, Rojas Zorrilla, Alarcon,
Pérez de Montalbdn, Zamora y Canizares mediante los trazos prototipicos
y arbitrarios de un dibujante de la segunda mitad del siglo X1X que se vale
de la técnica retratistica barroca para imaginar el aspecto que debieran de
tener los dramaturgos de la élite del siglo xviI, y no tanto el que indivi-
dualmente debian haber tenido. El resultado son unos retratos ideales de
unos hombres de letras, habiéndose de reflejar necesariamente en el rostro
—segun el parecer de Padr6— la honda personalidad y el honor de cuerpo
y alma de donde nacian sus textos. La postura enhiesta propia del caballero
cuyos valores estaban regidos por la idealizacion del amor, su vinculacion
con la honra, tanto individual, familiar como nacional. Y, de fondo, la san-
tidad catolica de buen cristiano. Como ocurrira en el caso de Calderén, los
autores barrocos seran «uno de los elementos clave de la memoria individual
facilmente identificable con la memoria colectiva que trata de elaborar de
manera concienzuda» (Manrique Gémez, 2011: 217), por la que su recrea-
cion idealista y basada en un canon pictérico relanza los valores nacionales,
catolicos, monarquicos y tradicionales. No es casual que Celesti Sadurni
colaborase mas tarde en la revista La hormiga de oro (1884-1936), cuyas preo-
cupaciones principales fueron la de controlar el peligro masénico y la de-
nuncia de los catélicos laxos y liberales (Canal i Morell, 2006: 191). Asi pues,
el ilustrador decimonoénico —sea Padro, Sadurni o tantos otros— se movio
siempre con leves modificaciones —o variaciones— del paradigma fisico de
escritor nacional del Siglo de Oro. Lejos de rasgos individuales que pudieran

16 Manrique Gémez (2011: 209-210): «Si en el siglo xvi11, Calderén es identificado con el
modelo de identidad nacional de la indole mds tradicionalista; en la centuria del X1X, y sobre
todo a lo largo de sus ultimos 30 anos, sigue vigente tal identidad, aunque con la diferencia
de que ahora la exaltaciéon conservadora de su imagen es mds fuerte que nunca».
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singularizarlos, sus rostros y las apariencias de sus ilustres bustos debian dar
la sensacion de autoridades clasicas comparables con Lope, Calderon, Tirso
y el mismo Solis, autores cuyos retratos auténticos si conocia.

En conclusion, lo interesante de los retratos de Tomas Padré no esta
tanto en aquellos dramaturgos a los que rejuvenecié basandose en el original
—como Tirso, Lope de Vega, Calderon o Solis—, sino en la invencion total
de los que no tenia referencia alguna. Estos retratos evidencian claramente
una canonizaciéon e idealizacién visual del escritor dureo en el siglo X1x
producto de la ideologia nacionalista conservadora del periodo. Ello, como
no puede ser de otro modo, lleva a la idealizacién del teatro barroco dentro
de los pardmetros iconos de lo espanol, lo catélico y lo monarquico. Esos
parametros ideologicos y estéticos llegaran a su culmen con la configuracion
de una determinada y entusiasta imagen y obra de Calderén que bloquea y
rechaza «otras lecturas que quedaran fuera de su sistematizaciéon canénica»
(Mata Indurain y Romero Ferrer, 2015: 7). Son, pues, retratos que muy bien
pintan la recepcion de los cldsicos en la segunda mitad del siglo x1x!".
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